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8 Inga Marcu-Rementov

de la inovatiile lui Obraztov, la atat de semnifi-
cativele influente pe care, in spatiul american,
televiziunea le-a avut asupra artei papusaresti.

O a treia sectiune studiaza reperele istorice
ale teatrului de animatie din Romania, cu accent
pe observarea particularitatilor si influentelor de
care papusa a avut in spatiul autohton, dar si cu
inventarierea analitica a teatrelor de gen existen-
te, ca institutii distincte, in momentul de fata. De
altfel, o anexa consistenta a lucrarii de fata va fi
dedicata unui tablou repertorial al ultimilor ani
menit sa indice anumite tendinte sau optiunea
pentru anumite estetici in detrimentul altora.

Ca metodologie a cercetarii, am parcurs lite-
ratura internationald din domeniul teatrului de
animatie, am studiat documente de arhiva, am
initiat dialoguri profesionale cu artisti, manageri
de institutii cu activitate specifica. Permanent, am
incercat sa pun in comunicare artista si cerceta-
toarea, pasiunea pentru animatie si observarea
atentd, detasata, cu pretentii de obiectivitate.
Adeseori, am trecut peste opiniile personale in
raport cu un spectacol sau cu o tema a cercetarii,
incercand sa cultiv si sa pastrez un ton echilibrat
si onest din punct de vedere academic.

CaritoruLr L.

Tradi;ie §i inovagie

I.1. Oameni si papusi

Cum ne apare teatrul de animatie la incepu-
tul mileniului III sau, altfel spus, cum se simte
o artd milenara intr-un prezent care, cel putin
aparent, pare preocupat de cu totul alte directii?
Vom incerca sa raspundem acestor intrebari prin
mai multe mijloace de investigatie specifice, vom
incerca sa lamurim pentru noi insine, in primul
rand, dar si pentru altii interesati, anumite com-
ponente teoretice si mecanisme launtrice care
tin de natura fenomenelor din interiorul acestui
spatiu mirabil si delicat, complex, fragil si atat
de important.

Pentru inceput, trebuie sa admitem ca, in ce
ne priveste, Teatrul de Animatie raméne arta prin
excelenta, o specie aparte de reprezentatie teatrala
in care actorul viu, de cele mai multe ori, se joaca
de-a v-ati ascunselea cu spectatorii, disparand in
spatele papusii si continudnd sa practice aceasta



10 Inga Marcu-Rementov

profesie pe cat de venerabila, pe atat de relevanta
pentru zilele noastre.

De-a lungul existentei sale, omenirea a co-
municat permanent cu ceea ce am putea denumi
generic pdpusd, incepand cu oamenii cavernelor
ce vanau mamuti, pana in prezent. Fie ca e vorba
de artd, de joc (joacd) de copii, sau ritualuri si
traditii, papusa a ramas un reper major $i un
mijloc de expresie a diferitelor stari ce traverseaza
fiinta umanda. Nu putem omite semnalarea acestor
aspecte daca ne dorim sa trasam o linie imaginara
de hotar intre Artd si Viatd. Exemplele comunicarii
omului cu pdpusa sunt nenumarate, la fel cum
nenumarate sunt tipurile de papusi pe care min-
tea omeneasca le-a nascocit pentru a le anima si
a se proiecta in ele: figurinele sculptate de la prova
corabiilor vechilor greci, vikingi etc., giruetele de
forma calutilor din varful colibelor rusesti sau
cocosul de pe cladirile autohtone, vulturul ce-si
desface aripile sau pantera in salt de pe radiatorul
masinii - toate aceste reprezentari, aplicatii deco-
rative, un fel de estetica uzuald, nu fac oare parte
din Teatrul de Animatie in diversele sale forme de
reprezentare si functionare?! Papusile, marionetele
sunt adesea folosite ca termen de comparatie in
literatura clasica; este o dovada incontestabila ca
au fost cunoscute si apreciate de public din cele
mai indepartate perioade istorice.
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Regasim papusile in cele mai neagteptate locuri
si momente: In proverbe, zicatori, aforisme. Sidaca
Platon, in Legile sale, ne-a vorbit despre firul sfant
de aur, al Ratiunii, ne place sa credem ca firul aces-
ta simbolic are legatura si cu firul ce anima capul
marionetei. Una din cele mai vechi surse ale cultu-
rii omenesti — Herodot (sec. V 1.Hr.) — vorbeste despre
figurine din fier manevrate de sfori, ce isi aveau
origini stravechi. El pomeneste, de exemplu, despre
o figurina a fecunditatii pe care a observat-o purta-
ta de egipteni la procesiunile din timpul celebrarii
cultului dedicat zeitei Osiris. Aceasta figurina este
prima statuie mobild despre care avem marturii,
cu o indltime in jur de cincizeci de centimetri si
un falus de aceeasi lungime, ca un fir indreptat
dupa bunul plac, in voie. Si muzeul Ermitaj din
Sankt-Petersburg poseda o statueta asemanatoare
a fecunditatii, din teracota, datand aproximativ din
aceeasi epoca, care putea fi prezenta in ceremonii,
asemanatoare cu cea in onoarea lui Osiris; are o
indltime de aproximativ douézeci si cinci de centi-
metri, tine in mana dreapta un soare stilizat, iar in
stdnga un snop de grau. Sub rochie se vad atasate
picioarele articulate si un falus curbat, iar deasupra
incheieturilor sunt gauri concepute pentru firele ce
ar trebui sa controleze membrele.

Prima descriere a unui teatru adevarat de
animatie pare a fi cea relatata de Xenophon, dupa
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o vizita in casa atenianului Callias, in anul 422
i.Hr. Acesta din urma isi angajase un papusar
din Syracusa ca sa-i distreze pe oaspetii sai;
un singur invitat, povesteste Xenophon, nu era
fermecat si nu a vrut sa-i acorde acestui teatru
vreo atentie: Socrate.

Aristotel, pentru a explica simplitatea cu care
Creatorul guverneaza Universul, spunea ca oa-
menii au nevoie doar de un act de vointa divina,
asemanator cu a celui care dirijeaza o marioneta;
tragand de un fir pentru a misca capul acestor
fiinte mici, apoi umerii, ochii si membrele, toate
se supun cu gratie.

Lucius Apuleius Platonicus, scriitor latin, la o
distanta de cinci sute de ani, explicd cum, pentru
a manevra miscarile si gesturile unor omuleti de
lemn, pentru a misca un membru sau altul, pentru
a inclina capul, pentru a oferi ochilor un aspect pa-
trunzator, sau pentru a executa cu mainile gesturile
necesare, pentru ca intreg corpul sa para o fiinta
gratioasa si vie, cei care le actionau trebuia doar sa
traga de cate o sarmulita. Mecanimsele de animare
incep sa prinda, asadar, tot mai mult contur.

Galien, doctorul, compara firele marionetelor cu
muschii omului, Platon vedea in ele pasiunile care
imping fiintele umane dintr-o parte in alta. Horatiu
in Satirele sale, ca si Aristotel, compara lipsa de
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vointa proprie a omului cu supunerea marionetei
ce asculta de capriciile manuitorului, imparatul
filosof Marc-Aureliu reluand, mai tarziu, aceeasi
comparatie. Pana si vechii arabi se intrebau: ce
e altceva universul, dacd nu un teatru de umbre?,
confirmandu-ne cunoasterea si practicarea acestui
gen teatral din cele mai vechi timpuri.

Copilaria omenirii este populatd de papusi.
Au existat spatii si perioade cand oamenii plecau
pe ultimul drum impreuna cu ele, dovada fiind
papusile descoperite in morminte. Tot papusile
sunt participante active la evenimente social-is-
torice, manifestari artistice, parade, demonstratii
politice. Se pare ca omului ii sunt necesare pa-
pusile; ele dau satisfactie unei parti a psihicului,
a constiintei sale, si este evident ca formele de
relationare dintre om si papusa au suferit schim-
bari, in concordanta cu timpurile, cu dezvoltarea
civilizatiei omenesti, cu conceptiile despre viata,
moarte, divinitate ce s-au succedat de la o epoca
la alta. Curios ni se pare faptul ca nici omul, nici
papusa, in esenta lor, nu s-au schimbat foarte
mult. Ba chiar, din contra, aproape deloc...

Sa incercam sa definim, totusi, mai clar ce
este pdpusa. Englezii au doua cuvinte pentru a
o denumi: doll si puppet, si daca ne referim la
papusa din teatrul de animatie, ne gindim ca
este oarecum contrara celei de jucarie, ele fiind
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aproape intr-un raport antagonic: doll e muta
si nemiscata, iar celei denumita prin termenul
puppet 1i sunt caracteristice cuvantul si actiu-
nea. Francezii au si ei doua denumiri: pupet si
marrionete, primul termen referindu-se la jucarie.
Este destul de dificil, totusi, sa delimitam carac-
teristicile papusii teatrale, pentru ca ea este si
sculpturd, si pictura, si actiune vie, si film... O
fi dupa chipul si asemanarea omului?, dar daca
reprezinta un animal?, e o reprezentare generica
a tot ce e viu?... si daca e un chip fantastic?... dar
daca nu are pretentia unei fiinte? Iar intrebarile
acestea mai mult sau mai putin retorice ar putea
continua mult si bine. Doar papusa, ea insasi un
obiect, ar putea semnifica in aceeasi masura un
obiect si o fiinta animatd, deopotriva in imagina-
tia copilului sau a actorului papusar.

Bil Baird! afirma in Lart des marionettes: ,Ce
este o marioneta? Marioneta este o figura animata
care, ghidata de o mana, se misca in fata spectato-
rului. Nicio altd definitie nu este satisfacatoare. O
marioneta nu este nici sfantul care se inchina cand
orologiul catedralei suna ora fixa, nici arma ce in-
frumuseteaza vitrina unui magazin. Acestea sunt
mecanice. O papusica, iardsi, nu este marioneta:
fetita care se joacad cu papusa sa indeplineste un act

! Conform Enciclopediei Britannica, Bil Baird a fost unul
dintre cei mai renumiti papusari americani, ucenic al lui Tony
Sarg.
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de-o importanta intima, limitata la doua personaje,
copilul comunica jocul, cu care este inzestrat; aici
nu este vorba nicidecum de un spectacol™.

Gaston Baty, la randul lui, insista pe depen-
denta dintre papusa si papusar, observand ca
»Forta marionetei incepe acolo unde sfarseste
cea a actorului”®, iar Feruccio Marotti, in articolul
Miscarea e totul, inceputul si sfarsitul, scria despre
marioneta urmatoarele: ,Marioneta este arta for-
melor in migcare, iar miscarea e cea care confera
evidenta si valoare formelor, impreuna cu lumina
si complementul sau umbra. De la sugestivele
cuvinte ale lui Gordon Craig la acutele paradoxuri
ale ui Meyerhold, de la lucidele rationamente ale
lui Gaston Baty la riguroasele cugetari ale lui
Oskar Shlemmer, marioneta — odrasld a visului,
cum o numea Anatole France - traverseaza istoria
teatrului modern ca o prezenta evanescenta din
lumea de dincolo™.

2 Bil Baird, The Art of the Puppet, traducere in limba fran-
ceza de Jeanne Fournier-Pargoire, The Ridge Press Inc.- Mac
Milan Company, New- York, 1965 {t.n. in limba romana).

8 Eugenio Barba, Nicola Savarese, Cele cinci continente
ale teatrului: fapte si legende din cultura materiald a actorui
traducere din limba italiana de Vlad Russo, Nemira Publishing
House, Bucuresti, 2018.

4 Ferruccio Marotti, citat in Cele cinci continente ale tea-
trului: fapte si legende din cultura materiala a actorui, editia
citata, p.227.



